NiYAz @&

S0 Sy P & 4
ALEVILIK-BEKTASILIK CALISMALARI DERGISI KO
Journal of Alevism-Bektashism Studies

BEKTASI KIMLIGININ MACAR SAHNE SANATLARINDAKI
YANSIMASI: Jené HUSZKANIN GUL BABA OPERETI*

THE REFLECTION OF BEKTASHI IDENTITY IN HUNGARIAN PERFORMING
ARTS: JENO HUSZKA’S OPERETTA GUL BABA

Esen POYRAZ**

Ozet

Giil Baba figiirii ve onun etrafinda sekillenen anlatilar, Tiirk ve Macar kiiltiirleri arasinda
onemli bir etkilesim alani olusturmaktadir. Jend Huszka’nin 1905 tarihli Giil Baba opereti bu
etkilesimin sahne sanatlarindaki dikkat ¢ekici drneklerinden biridir. Bu ¢alisma, eseri tarihsel,
kiiltiirel ve sembolik katmanlartyla bir performans alani olarak ele almaktadir. Osmanli Budi-
ni’nin gorsel diinyasi ile Macar miizikal geleneginin birlesimi, sahnede kiiltiirlerarasi bir temsil
dili tiretmektedir. Bu baglamda eser, oryantalist kaliplarin &tesine gecen bir estetik yaklasim
sunar. Operetin merkezinde yer alan Giil Baba figiirli, Bati sahne geleneginde sik¢a karsilasilan
stereotipik Tiirk imgelerinden farkli bir temsil ortaya koyar ve hosgorii temelli bir bilgelik anla-
yistyla iliskilendirilir. Eserde yer alan mekansal ve simgesel unsurlar, diinyevi ¢atigmanin 6te-
sine gegen anlam katmanlari iiretir ve etik bir denge fikrine isaret eder. Bu unsurlarin ayrimntili
¢ozlimlemesi makalenin ilerleyen boliimlerinde ele alinmaktadir. Calisma ayrica eserin zaman
icindeki doniisiimiinii incelemekte; farkli dénemlerde degisen ideolojik ve estetik yaklagimlar
dogrultusunda yeniden yorumlandigini ortaya koymaktadir. Bu siirecte Giil Baba figiirii de yeni
anlamlar kazanarak kiiltiirlerarasi diyalog ve barigin simgesi haline gelmektedir. Bu yoniiyle
eser, gegmis ile giinlimiiz arasinda kurulan dinamik bir kiiltiirel aktarim ve yeniden iiretim alani
olarak degerlendirilmektedir.
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Abstract

The figure of Giil Baba and the narratives surrounding him constitute a significant field of
interaction between Turkish and Hungarian cultures. Jen6é Huszka’s Giil Baba operetta, which
premiered in 1905, stands as a notable example of this interaction within the performing arts.
This study approaches the work as a performative space shaped by historical, cultural, and
symbolic layers. The convergence of the visual world of Ottoman Buda and the Hungarian
musical tradition produces an intercultural language of representation on stage. In this respect,
the operetta offers an aesthetic approach that moves beyond orientalist conventions. The
central figure of Giil Baba presents a mode of representation distinct from the stereotypical
Turkish images frequently encountered in Western stage traditions and is associated with a
conception of wisdom grounded in tolerance. The spatial and symbolic elements within the
work generate layers of meaning that transcend worldly conflict and point to an idea of
ethical balance. A detailed analysis of these elements is provided in the later sections of the
article. The study also examines the transformation of the operetta over time, demonstrating
how it has been reinterpreted in accordance with changing ideological and aesthetic contexts
in different periods. In this process, the figure of Giil Baba acquires new meanings and
evolves into a symbol of intercultural dialogue and peace. In this sense, the work may be
understood as a dynamic space of cultural transmission and rearticulation between past and
present.

Keywords: Jené Huszka, Giil Baba, Operetta, Performing Arts, Bektashism.
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Giris

Osmanli—Macar tarihsel temas alani, askeri ve siyasal karsilasmalarin yani sira
giindelik yasam, kent kiiltiirii, mimari, edebiyat, miizik ve sahne sanatlari {izerinden
ilerleyen ¢cok katmanli bir kiiltiirel dolasimin da zeminini olusturur. Ozellikle Budin’in
(bugtinkii Budapeste) Osmanli hakimiyeti doneminde gegirdigi doniisiim, bu kentin
mekansal dokusunda oldugu kadar kiiltiirel belleginde de kalict izler birakmistir.
Osmanli varligi, 19. ylizyildan itibaren Macar kiiltiirel anlatilarinda tarihsel bir olgu
olmasimin yani sira romantize edilmis, efsanelestirilmis ve farkli sanat formlari
araciligiyla yeniden {iretilmis bir ge¢mis olarak temsil edilmistir. Bu baglamda
Osmanlt Dénemi Budin’i, Macar edebiyati, gorsel sanatlari ve sahne sanatlari igin
hem &tekinin mekant hem de nostaljik bir karsilagsma alani iglevi gormiistiir.

Yeniden tretim pratikleri iginde Giil Baba figiirii, istisnai ve ayricalikli bir
konuma sahiptir. Budapeste’de Roézsadomb’daki tiirbesi etrafinda sekillenen
anlatilar, Giil Baba’y: tarihsel bir Bektasi dervisi olmanin Gtesine tagiyarak Macar
kiiltiirel belleginde “manevi koruyucu”, “bilge eren”, “baris elgisi” ve “Tiirk—Macar
dostlugunun simgesi” gibi islevsel temsillerle donatmigtir (Yilmaz, 2023, s. V, VII,
IX). Bu yoniiyle Giil Baba, gegmise ait bir tarihsel sahsiyet olmanin yani sira farkli
donemlerde farkli anlamlarla yeniden yorumlanan, yasayan bir kiiltiirel imge olarak
varligint siirdiirmiistiir. Dolayisiyla Giil Baba, tarihsel kisiligi ile kiiltiirel imgesinin
karsilikl olarak birbirini besledigi bir kesisim noktasinda konumlanir.

Makale, s6z konusu kesisim noktasini, Macar besteci Jendé Huszka’nin (1875—
1960) 1905 tarihli Giil Baba opereti! {izerinden incelemektedir. Modern Macar
operetinin kurucu isimlerinden biri olarak kabul edilen Huszka’nin bu eseri,
promiyerini Budapeste’deki Kiraly Tiyatrosu’nda gergeklestirmis ve kisa siirede
ulusal repertuvarin kalict yapitlart arasina girmistir (Palyi, 2021 s. 166). Giil Baba,
bir yandan 16. yilizy1l Osmanli Budini’ni sahne dekoru ve dramatik gergeve olarak
kullanirken, diger yandan Macar ulusal miizik s6ylemiyle 6zdeslesen verbunkos? gibi
yerel unsurlari, operet formunun hafifligi ve popiiler dolagimi i¢inde yeniden isleyerek
6zgiin bir “Dogu—Bati sentezi” iiretir (Hooker, 2013, s. 302). Bu nedenle eser, romantik
bir ask ve hosgorii anlatis1 olmasinin yani sira miizik, temsil ve ideoloji diizlemlerinde
isleyen ¢ok katmanli bir kiiltiirel “aracilik” mekanizmasi olarak okunmalidir.

Makalenin temel meselesi, Giil Baba operetinin Osmanli—Bektasi mirasini hangi
estetik ve dramaturjik stratejilerle sahneye tasidigidir. Bu baglamda galismada;
“Tirk”, “Macar” ve “Cingene” kimliklerinin miizikal dil (ritim, form, tin1), karakter
ingasi ve dramatik islevler araciligryla nasil ayristirildigr ya da yakinlagtirildigs; kutsal
mekan algisinin (tiirbe, giil bahgesi, dergah imgesi) dramatik yap1 i¢indeki rolii ve
Giil Baba figiiriiniin, oryantalist temsillerin 6tesinde bir bilgelik ve merhamet odagina
nasil dontstiiriildiigii incelenmektedir.

1 Bati miizigi terminolojisinde ¢ogu zaman “kiigiik opera” olarak tanimlanan operet, konusma ile
sarki (teganni) bolumlerinin ardisik bigimde diizenlenmesiyle olusan miizikli bir sahne tiirii olarak
degerlendirilmektedir (Yener, 1983, s. 313).

2 18. yiizy1l kokenli bir Macar dansi ve miizik tiiridir. (Wikipedia, 2025, 28 Ekim).
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Calisma, Giil Baba operetini ii¢ temel analitik diizlemde ele alir. {1k olarak tarihsel-
kiiltiirel baglam diizleminde; Giil Baba’nin tarihsel kisiligi, Budin’deki tiirbe ve tekke
cevresinde sekillenen anlatilar ve Bektasiligin sembolik repertuvar eserdeki temsil
mantigmi anlamada bir referans gergevesi sunar. Ikinci olarak miizikal-dramaturjik
diizlemde karakterlerin analizi yer alir. Ugiincii olarak ise tarihsel alimlama ve
ideolojik yeniden yazim diizleminde; eserin ozellikle 1950’ler Macaristani’ndaki
sosyalist kiiltiir politikalar1 baglaminda nasil sekiilerlestirildigi, Giil Baba’nin tasavvufi
kimliginin hangi araglarla hiimanist ve aydinlanmac1 bir prototipe doniistiirtildiigii ve
eserin estetik ¢ekirdeginin izleyici nezdinde nasil karsilik buldugu tartisilir.

Bu ger¢evede makale su arastirma sorularina yanit arar: Huszka’nin Giil Baba
opereti Osmanli Budini’ini hangi sahneleme ve anlati kodlariyla kurar ve “Dogu”’yu
nasil ger¢eveler? Eserdeki kiiltiirel kimlikler, miizikal dil ve dramatik islevler izerinden
nasil ayristirilir ya da yakimlagtirilir? Giil Baba figiirii, dramatik catismay1 ¢ézen
bir bilge-merhamet odagma doniisiirken Bektasi 6gretisinin hangi etik ve sembolik
ilkelerini sahne tizerinde goriintir kilar? Sosyalist donemdeki ideolojik miidahaleler,
eserin anlam ufkunu nasil dontistiirlir ve bu doniigiim izleyici alimlamasinda nasil
yanki bulur? Giliniimiizde restorasyon c¢aligmalari, kultir merkezi etkinlikleri
ve yeni besteler araciligiyla Giil Baba imgesi “nostaljik bir operet kahramani” ile
“kiiltlirleraras1 barig simgesi” arasinda nasil yeniden konumlandirilmaktadir?

Makale, 6nce Huszka’ nin sanatsal konumunu ve Gtil Baba operetinin tarihsel arka
planin1 ele almakta; ardindan Giil Baba figiiriinlin Macaristan’daki edebi, gorsel ve
sahnesel temsillerini incelemektedir. Devam eden boliimlerde operetin olay orgiisii
ve miizikal dramaturjisi ayrintili bigimde ¢éziimlemeye tabi tutulmakta; sosyalist
donemdeki ideolojik miidahaleler ve giincel sahneleme pratikleri tartisilarak Giil Baba
operetinin Tlirk—Macar kiiltiirel iliskileri i¢indeki siireklilik ve dontisiim dinamikleri
degerlendirilmektedir.

1. JENO HUSZKA VE GUL BABA
1.1. Jen6 Huszka

Modern Macar operetinin kurucu figiirlerinden biri olan Jené Huszka (1875—
1960), Szeged’de dogmus; miizik egitimini Budapeste’deki Franz Liszt Miizik
Akademisi’nde tamamlamistir. Akademide Jend Hubay’dan keman, Hans von
Koessler’den kompozisyon dersleri alan Huszka, 20. yiizyil basit Macar miizik
yagsaminin belirleyici isimleri olan Zoltan Kodaly ve Béla Bartok ile ayn1 entelektiiel
ve estetik iklimi paylasmigtir (Hooker, 2013, s. 305; Palyi, 2021, s. 31). Bu ortam,
Huszka’nin miizikal formasyonunda akademik titizlik ile ulusal miizik arayislarinin
es zamanli olarak sekillenmesine zemin hazirlamistir.

94 | NIYAZ Alevilik-Bektasilik Calismalar1 Dergisi | 2026 | 2. Say1



BEKTASI KIMLIGININ MACAR SAHNE SANATLARINDAKI YANSIMASI:
Jené HUSZKANIN GUL BABA OPERETI

Gorsel 1: Jené Huszka

Buna karsin Huszka, kariyer yonelimini ¢agdaslar1 Bartok ve Kodaly’dan farkli
bir hatta konumlandirmis; akademik etnomiizikoloji ya da modernist kompozisyon
arayiglari yerine, donemin en genis izleyici kitlesine sahip sahne tiirii olan opereti
bilingli bir tercih olarak benimsemistir. Bu tercih, ¢ogu zaman hafif bir tiir olarak
goriilen operetin, Huszka’nin elinde ulusal kimlik {iretimine hizmet eden stratejik bir
estetik alana doniismesini saglamigtir. Nitekim besteci, opereti hem eglence iglevi
goren bir popiiler form olarak hem de Macar miiziginin karakteristik unsurlarini
dolagima sokan bir kiiltiirel tastyict olarak degerlendirmistir (Hooker, 2013, s. 304-
306; Palyi, 2021, s. 92).

Huszka’nin sahne sanatlarina en 6nemli katkisi, Viyana merkezli operet gelenegini
Macar miizik unsurlariyla yeniden yapilandirmasidir. Hukuk egitimi aldigr donemde
Kiiltiir Bakanliginda galisirken librettist Ferenc Martos ile tanigmasi, sanat yasaminda
belirleyici bir kirilma noktast olusturmustur. Bu is birligi sonucunda ortaya ¢ikan
Bob herceg (1902) ve Aranyvirag (1903), modern Budapeste operetinin ilk basarilt
ve 0zglin ornekleri olarak kabul edilir (Palyi, 2021, s. 90-93). S6z konusu eserlerde
Huszka; Fransiz operetinin melodik hafifligini, Alman Singspiel® geleneginin
dramatik orgiisiiyle birlestirirken, Macar halk miiziginin ayirt edici ritmik ve melodik
ozelliklerini, 6zellikle verbunkos gelenegini merkeze almistir (Hooker, 2013, s. 294,
304).

Hooker’m (2013) vurguladigi iizere, Huszka nin bu sentezci yaklagimi rastlantisal
bir iislup tercihi degil; donemin izleyicisinin ayni anda hem eglenme hem de ulusal
aidiyet duygusunu pekistirme beklentilerine yanit veren bilingli bir estetik stratejidir.
Bu baglamda Huszka’nin operetleri, “ulusallik” fikrini yiiksek sanat sdylemi yerine

3 Singspiel , 18. yiizyilda Almanca olarak yazilan , konusma diyaloglari igeren ve genellikle komik
bir tonda olan bir opera tiiriidiir (Britannica Editorler, 2019, 13 Eyliil).
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popiiler sahne pratikleri araciligiyla goriiniir kilarak Macar miiziginin kamusal
dolasimint genisletmistir (Hooker, 2013, s. 304-306; Palyi, 2021, s. 92).

Sanatc1 kimliginin yani sira Huszka’nin hukuk¢u yonii, sahne sanatlar1 tarihi
acisindan ayri1 bir 6nem tasir. Bestecilerin ve sahne sanatlar1 emekgilerinin telif
haklarin1 korumaya yonelik yiriittigi hukuki miicadeleler, Macaristan’da sanatg1
haklarinin kurumsal bir ¢ergeveye kavusmasinda oncii bir rol oynamustir (Palyi, 2021,
s. 171-172). Huszka’nin bu alandaki ¢aligmalar1 sanatsal tiretimin sadece estetik degil,
ayn1 zamanda hukuki ve ekonomik kosullarla da sekillendigini kavrayan modern bir
sanatg1 profiline isaret eder.

Dolayistyla Huszka, Giil Baba (1905) gibi yapitlartyla sahne estetigini
doniistiiriirken; hukuki ve kurumsal girisimleriyle de Macar sahne sanatlarinin
altyapisini giiclendiren ¢ok yonlii bir kiiltiir insani1 olarak degerlendirilmelidir. Bu ¢ift
yonlii konum, onun Giil Baba operetinde goriilen tarihsel duyarlilik, kiiltiirel temsil ve
etik vurguya dayali dramaturjik tercihlerini anlamak acisindan da anahtar bir gergeve
sunmaktadir.

1.2. Giil Baba

Giil Baba, 15. ylizyil sonu ile 16. yiizyil baginda yasamis, Macaristan’in Budin
(Budapeste) bolgesinde tiirbesi bulunan, iinlii bir Tirk Bektasi dervisidir. Tarihsel
kaynaklar, Giil Baba’nin Kanuni Sultan Siileyman’m 1541°deki Budin Seferi’ne
katildigint ve fetihten hemen sonra, 2 Eyliil 1541°deki ilk Cuma namazi sirasinda
veya Oncesinde vefat ettigini kaydeder. Evliya Celebi’nin aktardigina gore, cenaze
namazi bizzat Seyhiilislam Ebussuud Efendi tarafindan kildirilmig ve Kanuni Sultan
Siileyman’in da katildig1 yiiz bini askin kisilik bir cemaatle naasi, Budapeste nin
Roézsadomb (Giil Tepesi) olarak anilacak bdlgesine defnedilmistir (Saral, 2020, s. 1-4;
Yilmaz, 2023, s. 50-51). Budin Beylerbeyi Yahya Pasazade Mehmet Pasa tarafindan
1543-1548 yillar1 arasinda sekizgen planli ve kubbeli bir tiirbe insa edilmistir
(Agoston, & Sudar, 2002, s. 71). Tiirbenin yanina gorsel 2°deki graviirde resmedildigi
gibi Macaristan’daki en biiylik Bektasi tekkesi olarak bilinen Giil Baba Tekkesi de
kurulmustur. Gl Baba Tiirbesi 19. yiizyildan itibaren hem Tiirkler hem de diger
Miisliiman topluluklar i¢in 6nemli bir ziyaret ve hac mekani haline gelmistir.

Giil Baba adinin kokeni hakkinda gesitli rivayetler bulunmaktadir. En yaygin
inanisa gore, sariginda daima bir giil tagidigi i¢in bu lakab1 almistir. Theodor Menzel
ise adinin tekke seyhi alameti olarak tacinin tepesinde bir giil tagimasindan geldigini
belirtmistir (Y1lmaz, 2023 s. 30-35). Baz1 Macar kaynaklarinda, baginda sa¢1 olmadigi
icin “Kel Baba” olarak anildig1, ancak zamanla halk etimolojisi etkisiyle “Gtiil Baba’ya
dontstiigl de iddia edilmistir. Gyula Németh ise giil kelimesinin giilmek (to laugh)
fiilinden geldigini 6ne siirmiistiir (Agoston & Sudar, 2002, s. 58-59)
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Gorsel 2: 1781 tarihli graviirde Giil Baba Tiirbesi ve etrafi (Budapest Torténete c.3 5.42)

Giil Baba’nin Merzifon kokenli bir Bektasi dervisi olmasi, Osmanli fetih
hareketleri sirasinda Anadolu’dan Balkanlara yonelen dervis-gazi gelenegi iginde
degerlendirilmelidir (Yilmaz, 2023, s. 16, 39, 349). Bu baglamda Giil Baba figiirii
Osmanli’nin Balkan cografyasindaki tasavvufi aglarinin bir temsilcisidir.

1.3. Macaristan’da Giil Baba Temsili

Giil Baba Tiirkler tarafindan oldugu kadar Macarlar tarafindan da benimsenen,
tarihsel siiregte Budin’in manevi koruyucusu olarak simgelesen efsanevi bir sahsiyettir.
16. yiizyildan bugiine, hangi inangtan olursa olsun ziyaretgilerine seslenerek
insanligin bekasinin karsilikli saygi ve dostluktan gegtigini hatirlatan bir goniil
kahramamdir. Bektasi felsefesinin “Incinsen de incitme” diisturuyla 6zdeslesen Giil
Baba, yiizyillardir Tiirk-Macar dostlugunun en giiclii sembolii olmay1 siirdiirmiistiir
(Saral, 2020, s. 2; Yilmaz, 2017, s. 540; Yilmaz, 2023, s. V-VI, 371, 375).

Giil Baba’nin Macaristan’daki taninirligi Tiirkiye’deki bilinirliginden ¢ok daha
koklii ve yaygindir. Oyle ki diplomatik gevrelerde bazi Tiirk yetkililerin Giil Baba
hakkindaki detayl1 bilgileri Budapeste’deki gorevleri sirasinda Macar muhataplarindan
ogrendikleri sik¢a anlatilan bir anekdottur. Macar halki arasinda sagsiz olmasindan
dolay1 kel (kopasz) lakabiyla Kel Baba olarak da anilan dervis, zamanla halk
etimolojisinin etkisiyle zihinlerde “Giillerin Babas1” imgesine doniismiistiir (Saral,
2021, s. 4-5; Saral, 2020, s. 1-2).

Bu giiglii imge, Macar edebiyati ve sanatina derinlemesine niifuz etmistir.
Hakkinda hikayeler, siirler, makaleler ve piyesler yazilmis; menkibeleri yasayan
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folklor malzemesi olarak defalarca yayimlanmistir. Danimarkali yazar Hans Christian
Andersen, 1841°deki ziyaretinde onun efsanevi hayatin1 kaleme alirken (Yilmaz,
2017, s. 539); Macar Tiirkolog Ignac Kunos ve oryantalist Arminius Vambéry gibi
isimler Giil Baba hikayelerini derleyerek literatiire kazandirmistir. Ahmet Hikmet’in
aktardigina gore, onun adina romanlar yazilmig ve besteler yapilmistir (Saral, 2020,
s. 15-16).

Gorsel sanatlarda ise Gorsel 3’te verilen Ferenc Eisenhut’un 1886 tarihli Giil
Baba'min Oliimii tablosu, dervisin vefatin1 o kadar etkileyici bir atmosferde tasvir
etmistir ki eser Imparator Franz Joseph tarafindan Budapeste Kraliyet Saray1 igin
satin alinmistir (Yilmaz, 2023, s. 234). Bu durum, Giil Baba’nin Habsburg hanedan1
nezdinde dahi saygin bir kiiltiirel miras olarak kabul gordiigiinii kanitlar.

Gorsel 3: Ferenc Eisenhut’un Giil Baba’nin 6liimiinii tasvir eden tablosu (1886)

Giil Baba’nin hosgorii misyonu, 20. yiizyilda sahne sanatlari ve sinema araciligryla
kitlelere ulagsmigtir. Macar besteci Jend Huszka’nin opereti, bu kiiltiirel miras1 popiiler
sanatin merkezine tagimis ve eserin plaklart 50 yil sonra bile ragbet gérmiistiir.
Eserin basarisi lizerine ¢ekilen ilk film uyarlamasi, 1940 yilinda Kalman Nadasdy
yonetmenliginde Giil Baba adiyla Gorsel 4’te afisle vizyona girmis; ikinci 6nemli
uyarlama ise 1956 yilinda Gabor didk (Ogrenci Gabor) adiyla sinemaya aktarilmistir
(Lips, 2021, s. 73).
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Gorsel 4: Giil Baba Film Afisi — 1940

Halit Ziya’nin da belirttigi gibi Giil Baba, Macaristan’da hem kutsal olarak kabul
edilen tiirbesiyle hem de siirlerde, tablolarda ve filmlerde var olan sevimli bir sima
olarak varligini siirdiirmektedir (Saral, 2020, s. 16-17). Giil Baba; sairleri, ressamlart,
yazarlari ve pek ¢ok sanat dalint mesgul etmeye devam eden canli bir kiiltiirel figiirdiir.

2. GUL BABA OPERETI

Jend Huszka’nin sanat yasamindaki ustalitk donemi eseri olarak kabul edilen
Giil Baba, promiyerini 1905 yilinda Budapeste’deki Kiraly Tiyatrosu’nda (Kiraly
Szinhaz) gerceklestirmis ve kisa slirede Macaristan’in yani sira Orta Avrupa sahne
repertuvarinda da dolagima giren bir yapit kimligi kazanmigtir. Dénemin seyirci
ilgisi ve elestirel karsilig1 goz 6ntine alindiginda Giil Baba’nin basarisi, Huszka’nin
onceki operetlerinde gelistirdigi estetik stratejilerin olgunlasmis bir sentezi olarak
degerlendirilebilir. Eser, bestecinin popiiler sahne miizigi ile ulusal kimlik soylemi
arasinda kurdugu dengeyi en acik bigimde ortaya koymasi bakimidan da 6zel bir
konuma sahiptir (Jordan, 2018, s. 106).

Ferenc Martos tarafindan kaleme alinan libretto, yazar Béla Téth’un bir
hikdyesinden yola ¢ikilarak olusturulmus; dramatik kurgu, 16. yiizyll Osmanli
Budini’nde gegen kurgusal bir ask ve hosgorii anlatisi etrafinda sekillendirilmistir
(Yilmaz, 2023, s. 524-526). Ancak bu tarihsel arka plan, eserde belgesel bir gergekeilik
iddiasiyla degil; daha ¢ok masalsi, simgesel ve duygusal bir atmosfer yaratmak tizere
kullanilmistir. Osmanli Budini, bu baglamda, tarihsel bir mekan olmanin yani sira
Dogu ile Bat’nin karsilagsmasini miimkiin kilan estetik bir sahne alani islevi goriir.
Boylece eser, tarihsel ¢atigmalari yeniden iiretmek yerine ge¢misi uzlastirict ve
romantize edilmis bir perspektiften ele almayi tercih eder.
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Gorsel 5: Giil Baba, Toth Béla, Lampel, Budapest, 1907

Huszka ve Martos™un esere iliskin ilham kaynaklari, bu uzlastirict bakisin bilingli
bir tercih oldugunu gostermektedir. ikilinin, Giil Baba’nmin dramatik diinyasim
tasarlarken bizzat Giil Baba Tiirbesi’ni ziyaret etmeleri, eserin ¢ikis noktasinin hem
edebi ve tarihsel Giil Baba imaji hem de mekanin kendi cazibesi oldugunu ortaya
koyar. Huszka’nin bu ziyareti animsarken aktardigi su sozler, bestecinin zihninde
sekillenen estetik tahayyiilii agik¢a yansitir:

Giil Baba 'nmin mezari oniinde durduk. Ikimizin de zihninde aynt anda, Macar dokusunun
icinden Dogu’'nun pariltili renklerinin isildadigi o biiyiilii masal diinyast canlandi. (Budai
Parkszinpad, 1973)

Bu anlatim, Giil Baba operetinin temel estetik eksenini olusturan Dogu—Bati
sentezinin rastlantisal degil, mekéansal ve duyusal bir deneyimden dogdugunu
gostermektedir. Tirbe ziyareti, Huszka ve Martos igin sahne tizerinde yeniden
tiretilecek sembolik bir diinyanin baslangi¢ noktasidir. Bu nedenle eserdeki Osmanli
Budini, somut tarihsel ayrintilardan ¢ok Macar kolektif belleginde yer etmis “Dogu”
imgesinin siirsel bir yansimasi olarak kurgulanmistir.

Bucercevede Giil Baba, 16. ylizy1l Osmanli atmosferini Macar ulusal duyarliligiyla
kaynagtiran bir sahne dili gelistirmeyi amaglar. Huszka’'nin miizikal tercihleri ile
Martos’un dramatik kurgusu, tarihsel karsitliklar {izerinden bir gerilim tliretmekten
ziyade insani degerler, ask, merhamet ve hosgorii gibi evrensel temalar etrafinda
birlesir. Giil Baba figiirii ise bu evrensel temalarin tasiyicist olarak sahnede Dogu
ile Bati arasinda etik bir koprii islevi goren bilge bir 6zneye doniisiir. Dolayisiyla
eserin merkezinde yer alan ask anlatisi, bireysel bir romantik hikayenin Gtesinde,
kiiltiirlerarast uzlasinin dramatik bir alegorisi olarak okunabilir.
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Bu yoniiyle Giil Baba, Huszka’ nin operet estetiginde ulastigt olgunluk asamasini
temsil eder. Besteci, onceki eserlerinde gelistirdigi popiiler miizikal dili, bu yapitinda
daha derin bir tarihsel ve kiiltiirel arka planla birlestirerek hem eglence islevi giiclii
hem de simgesel anlam katmanlar1 zengin bir sahne eseri ortaya koymustur. Eserin
kisa silirede genis bir izleyici kitlesi tarafindan benimsenmesi ve farkli déonemlerde
yeniden sahnelenmesi, Giil Baba’nin Macar sahne sanatlar1 tarihinde kalic1 bir
referans noktasi haline geldigini gostermektedir.

2.1. Eserin Konusu ve Olay Orgiisii

Eserin olay orgiisii, oryantalist kliselerle bezenmis gibi goriinse de igerdigi insani
mesajlar ve karakter derinligi ile klasik operetlerden ayrilir. Perde, alisilagelmis
glirtiltiili bir askeri koro yerine, Giil Baba’ya giiller sunan ve pianissimo (hafifce)
sOyleyen bir Hacilar Korosu ile agilir. Bu uhrevi atmosfer, ezan benzeri bir melodiyle
pekistirilir. Hikaye, Budin Valisi Ali Pasa’nin, Giil Baba’nin kiz1 Leila’y1 137. esi
olarak haremine katmak istemesiyle sekillenir. Ancak Leila, Viyana valsi formundaki
aryastyla tanitilirken kalbi Macar 6grenci Gabor’a kaymistir. Gabor, Cingene kemanci
Mujko esliginde, yasak olmasma ragmen kutsal giillerden birini koparip Leila’ya
sunmaya c¢aligirken yakalanir. Ali Pasa tarafindan idama mahkim edilen Gabor ve
Mujké’ya, Giil Baba beklenmedik bir merhamet gostererek son bir dilek hakk: tanir:
Gabor, “parmakliklarin ardindaki cennet” olan Harem’de Leila’y1 son kez gormek
ister (Hooker, 2013, s. 301).

Ikinci perdede olaylar Harem'e taginir. Burada kadinlarin “Tiirk mii, Macar mi
olmak daha iyi?” tartismalar1 ve Gabor ile Leila’nin diietleri, eserin lirik yapisini
giiglendirir. Mujkd’nun ailesiyle vedalastigi sahne, Cingene stereotiplerine dair komik
unsurlar barmdirsa da karakterin mirasi olarak biraktigi hiiziinlii nota (halk sarkisi),
eserin duygusal derinligini artirir. Finalde, Ali Pagsa’nin idam kararinda 1srar etmesi
iizerine Giil Baba dramatik bir fedakarlik sergiler. Gozyaslar1 i¢inde, hayat1 boyunca
yetistirdigi kutsal giil bahgesini kendi elleriyle tahrip eder. Bu yikima Tirk stili
giiriiltiili bir agit eslik ederken Giil Baba, Bektasi felsefesinin 6zlinii haykirir: “Allah
katinda insan hayati, ¢igeklerden, hatta kutsal ¢igeklerden bile daha degerlidir.”

Giil Baba’nin bu eylemi, genclerin hayatini kurtarir. Eser, Giil Baba’nin sesinin
giderek zayifladigi ve ufalanan kemikleri tizerinde giillerin yeniden agacagini
mijjdeledigi hiiztinlii bir sahneyle sona ererken epilog (sondeyis) kisminda zaman
atlamasi yasanir. Giiniimiiz Budapestesi’nde gecen bu pandomim sahnesinde, geng
bir Macar ¢ift Giil Baba’nin tlirbesine giiller birakir ve modern kiyafetler i¢indeki bir
kemanct (Mujkd), mezarin basinda ezgilerini ¢almaya devam eder (Hooker, 2013,
s. 301-302). Bu final, Giil Baba’nin hosgérii mirasinin yiizyillar1 asarak bugiine
ulastiginin simgesel bir anlatimidir.

Operetin dramatik yapisi, Giil Baba’nin kiz1 Leila’y1, otoriter ve vahsi bir Tiirk
olarak tasvir edilen Budin Valisi Ali Pasa ile evlendirmek istemesi tizerine kuruludur.
Ancak eserin prima donnasi Leila, babasinin planladigi bu evliligi reddeder ¢iinki
tiim tehlikelere ragmen kendisine tutkulu bir sekilde kur yapan Macar 6grenci Gabor
diadk’a asik olmustur. Bunalimi daha da artiran kilit olay, Gabor’un Giillerin Babasi’nin
kutsal bahgesine girerek en giizel giilleri koparip Leila’ya armagan etmesidir. Donemin
yasalarma gore bu davranis, gencin dliimle cezalandirilmasina yol agacaktir. Leila,
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gerekirse Ali Pasa’nin esi olma pahasina Gabor’u kurtarmak isterken olaylar zinciri
Giil Baba’nin bilgeligi ile ¢oziilecektir (Hooker, 2013, s. 301-303; Jordan, 2018, s.
106; Lips, 2021, s. 73-77). Bu gii¢clii dramatik ¢atigma, karakterlerin ses araliklari ve
miizikal kimlikleriyle de birebir ortiismektedir:

Giil Baba: Yash bir bilge olarak bariton ses araliginda bestelenmistir. Tarihsel
kisiliginden farkli olarak Macar belleginde “comert Tiirk” imgesiyle idealize edilmis,
Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma operasindaki Selim Pasa gibi ¢ok fazla solo sarkisi
olmayan, ak sakalli ve nur yiizlii bir ihtiyar olarak yer etmistir.

Ali Paga (Bas): Leila’ya talip olan ve Géabor’un rakibi konumundaki Ali Pasa,
hikdyedeki otoriter figiirii temsil eder. Bas sesin verdigi agirlik ve derinlik, onun
sahnedeki “giiclii ve tehditkar Tiirk” stereotipini pekistirir.

Gabor diak (Tenor): Eserin romantik kahramani (bonvivant) olan Gabor, Budin’e
gizlice giren bir Macar dgrencisidir. Tenor sesin kahramansi tinisiyla donatilan
Gabor, soyledigi aryalarda Macar ulusal karakterini simgeleyen verbunkos ritimlerini
kullanir. Hooker (2013), Gabor un miizikal dilinin, Tiirk dekoru i¢inde Macar ruhunu
temsil eden bir «isitsel bayrak» (auditory flag) islevi gordigiini belirtir.

Leila (Soprano): Diinya promiyerinde Lenke Szentgyo6rgyi tarafindan canlandirilan
Leila, babasinin manevi otoritesi ile aski arasinda sikismis dramatik bir karakterdir.
Dogulu bir figiir olmasina ragmen partisyonlari, dénemin Viyana modasina uygun
lirik vals formunda bestelenmistir.

Mujkoé (Bariton/Buffo): Cingene kemanci roliindeki Mujko, eserin komik (buffo)
yoniinii temsil eder. Gabor ile birlikte giilleri kopardiklar1 i¢in idama mahkiim
edildiklerinde dahi son dilek olarak keman ¢almak istemesi (“Mujkd’nun Sarkis1”),
eserin “sanatin birlestirici glicli” mesajim1 somutlastirir (Hooker, 2013, s. 301-303;
Jordan, 2018, s. 106).

Eserin finalinde, Giil Baba giillerin babas1 oldugu kadar asiklarin dostu oldugunu
da kanitlar. Idama giden Gébor, son bir arzu olarak sevdigiyle gériismek isterken Giil
Baba bu agka kayitsiz kalmaz. Ali Paga’nin kat1 tutumuna ragmen Giil Baba, goniil
dilini kullanarak genclerin hayatin1 bagislar (Lips, 2021, s. 53-54, 58-59). Bu ¢6ziim,
Giil Baba’y1 sahnede sadece dekoratif bir figlir olmaktan ¢ikarip trajediyi 6nleyen ve
hikayeyi mutlu sona ulastiran bir bilge konumuna yiikseltir.
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Gorsel 6: Giil Baba operet afisi-Istvan Kopeczi Bocz (Park Tiyatrosu 1973)

Bir elestirmenin 1906’daki sahnelemede belirttigi tizere, eserde Macarca ile
Oryantal arasinda ortak bir sey vardir. Tiirk, Cingene, Macar ve Avusturya miizik
unsurlarini bir araya getiren bu karmagsik miizikal kimlik, opereti hem ulusal hem de
evrensel bir sanat lirlinti haline getirmistir (Hooker, 2013, s. 300, 303-304). Ayrica
donemin diger modern operetlerinin aksine giincel siyasi ya da sosyal hicivlere yer
verilmemesi, Giil Baba’y1 zamansiz bir hikayeye doniistiirmiis ve nesiller boyunca
sahnelerde canli kalmasinin 6niinii agmustir.

Eserin sahneleme siirecinde yasananlar, donemin tiyatro diinyasinin dinamiklerini
gostermesi acisindan ilgingtir. Eserin primadonnasi Leila rolii i¢in baslangigta donemin
inlii yildiz1 Sari Fedak diistiniilmiis ancak sanatgiin rolii kabul etmemesi iizerine
bu gorev geng yetenek Lenke Szentgyorgyi’ye verilmistir. Donemin gazeteleri, bu
zorunlu degisikligin Tiyatro Miidiirii Be6thy i¢in mali agidan beklenmedik bir kazang
oldugunu kinayeli bir dille yazmistir; zira Sari Fedak sahne basma 500 Kron talep
ederken Szentgydrgyi yalnizca 26 Kron karsiliginda sahne almistir (Palyi, 2021, s.
33). Bu durum, eserin basarisinin yildiz isimlerden ziyade miizigin ve hikayenin
giicline dayandigini kanitlar niteliktedir.

NIYAZ Journal of Alevism-Bektashism Studies | 2026 2. Issue | 103



Esen POYRAZ

2.2. Miizikal Yapi ve Tematik Analiz

Jendé Huszka’nin Giil Baba opereti, Bektasi inancinin koklii mistik arka planini,
20. yiizy1l basindaki Budapeste’nin kozmopolit sahne diliyle yeniden yorumlayarak
Ozgiin bir sentez ortaya koyar. Bektasi inancinda miizik, estetik bir bezeme araci
olmaktan 6te, inancin bellegi ve aktarimindaki temel tasiyicidir. Besteci, eserinde
Fransiz operetinin hafifligi ve Alman Singspiel formunun dramatik catisini, Macar
halk miiziginin (verbunkos) karakteristik ritimleriyle harmanlayarak donemin
elestirmenlerinin ifadesiyle ulusal duygulara hitap eden hibrit bir {islup yaratmistir
(Palyi, 2021, s. 224). Miizikal agidan oldukga gesitli olan eserde; Ali Pasa ve bazi koro
bolimlerinde Tiirk stili miizik, Leila’nin pargalarinda lirik valsler tercih edilirken
Gabor ve Mujko karakterlerinde ulusal motifler 6n plana ¢ikar.

Eserin miizikal insasi, klasik operetlerin neseli uvertiir gelenegine meydan okuyan
bir ciddiyetle baslar. Wagner’in Tannhduser operasindaki ilahileri andiran agirbaslt
ve mistik Hacilar Korosu (Zarandokok kara), acilista seyirciyi karsilar (Hooker, 2013,
s. 301-303). Macar sahnelerinde bir tiir “kutsallik” (szakralitds) atmosferi yaratan
bu tercih, Bektasi dergdhinin uhrevi havasina paralel olarak esere daha ilk perdeden
dinsel bir sayginlik kazandirir. Bu tema, eserin basinda duyuldugu gibi, dramatik
bir doniim noktas1 olan giil bahgesinin yikimi sahnesinde de tekrar edilerek yapitin
biitiinligiini saglar.

Karakterlerin miizikal kimlikleri, eserin kiiltiirel sentezini derinlestirir. Eserin
romantik kahramani Gabor’un aryalarindaki verbunkos ritimleri, Osmanli dekoru
icinde Macar ruhunu temsil eden bir isitsel bayrak islevi gérerek donemin izleyicisinde
bizdenlik hissini canli tutar. Diger yandan Cingene karakter Mujko, Macar néta (halk
sarkisi) gelenegini temsil eder. Onun icra ettigi parcalar, folk-sarki benzeri ezgilerle
Alevi-Bektasi sozlii gelenegindeki nefes ve diivaz formlariyla dolayli bir ruhsal bag
kurar (Hooker, 2013, s. 301-303). Ornegin, Mujké nun sdyledigi su dizeler, gdgebe
ruhunu ve sila 6zlemini yansitan tipik bir érnektir:

Turna kusu yiikseklerde, gokyiiziinde,
Evine dogru siiziiliir,

Elinde gécebe degnegiyle,

Cingene delikanli durup durup dinlenir.

U¢ kusum, eger miimkiinse,
Al bu mektubu da gétiir.
Soyle benim giivercinime:
Ardimdan aglamasn,

Bana acimasin, beni diisiinmesin...*

4 Katona Jozsef Konyvtar. (t.y.). Giil Baba [Tiyatro Programi]. https://digital.kjmk.hu/
Gallery/660225_Gul_Baba_mf.pdf
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Bu sozlerde gecen turna metaforu hem Tiirk hem de Macar halk kiiltiiriinde gurbeti
ve haberi simgeleyen ortak bir motif olarak dikkat ¢eker.

Giil Baba’nin sembolik kimligi ise operetin hem dramatik hem de tematik
merkezini olugturur. Tasavvufta giil; mistik bilginin (marifet), Tanr1’ya ulasmanin
kesinliginin ve hakikati arayan dervisin simgesidir (Agoston & Sudar, 2002, s.
59). Macar kaynaklarinda siklikla vurgulanan giiller, Giil Baba’nin tacindaki giille
birleserek onun manevi otoritesini ve seyhlik makamini temsil eder. Eserde Giil
Baba’nin durusuyla 6zdeslesen “Bir elinde kilig, bir elinde giil” metaforu hem bir
tezatlik hem de tamamlayici bir adalet anlayisini isaret eder. Bu imge; 6zgiirliigiin
ve erdemin savunucusu olan kilig (Ziilfikar) ile goniil yapmay: 6giitleyen giiliin
birlikteligini, yani dervisin “gazi-eren” estetigini sahnede somutlastirir (Saral, 2024,
s. 258, 260-264). Nitekim eserin finalinde Giil Baba’nin giil bahgesini feda etmesi,
diinyevi miilkten vazgecip ilahi adaleti tesis etmesiyle Bektasi 6gretisindeki “Eline,
beline, diline sahip olma” diisturunun dramatik bir yansimasina doniisiir.

Eserin miizikal basarisi, donemin elestirmenleri tarafindan “Bilingli bir sadelik
ve Dogu-Bati sentezi” olarak yorumlanmistir. Promiyerin ardindan Pesti Naplo
gazetesinde yayimlanan elestiri, Huszka’nin basarisini su sozlerle 6zetler:

Huszka Jend'niin partisyonu zarif ve seckindir... Eserin miiziginin ozel
cekiciligi, Dogu melodilerini canli bigimde siisleyen Macar tislubudur. Ogrenci
ve Cingene sarkilar: ozgiindiir, dar ve kapali Macar halk sarkist bicimleri hi¢bir
yapayliga diismeden etkili sahne melodilerine déoniismiistiir. (Budai Parkszinpad,
1973).

Bu degerlendirme, eserdeki Turna Kusu sarkisi gibi nota formundaki eserlerin,
oryantalist bir fantezi olmanin Stesinde, Macar halk miizigi estetigiyle nasil basaril
bir sekilde harmanlandigini kanitlar niteliktedir.

Huszka’nin bu ¢ok katmanli miizikal yapisi, ddnemin bir diger popiiler eseri olan
Johann Strauss’un Cingene Baron (Zigeunerbaron) operetiyle 6nemli bir karsitlik
icerir. Hooker’1in (2013) analizine gore; Strauss igin Tiirkler, Macarlar ve Cingeneler
sadece Gtekinin farkli varyasyonlariyken Huszka i¢in bu kimlikler arasindaki miizikal
ayrimlar hayati bir 6neme sahiptir. Eser, tipki Cingene Baron gibi Tiirk ve Cingene
unsurlarini barindirsa da bunlari oryantalist bir fantezi olarak degil, ortak bir kiiltiirel
miras olarak sunar. Nitekim 1906’daki Szeged temsili iizerine yazan bir elestirmen,
eserin bu yoniinii su sozlerle takdir etmistir: “Miiziginde, Macar ve Oryantal olandan
her zaman ortak (kozés) bir seyler vardir.” (Séndor, 1995°ten aktaran Hooker, 2013,
s. 299-300). Bu ortaklik vurgusu, eserin neden Macaristan sinirlari i¢inde Cingene
Baron’dan daha derin bir sahiplenmeyle karsilandigini agiklar niteliktedir.

2.3. Sosyalist Donemde Giil Baba

Habsburg Imparatorlugu’nun kiiltiirel ikliminde dogan Giil Baba opereti, II.
Diinya Savasi sonrasi Macaristan’da kurulan sosyalist rejimde de varligini siirdiirmiis
ancak donemin kiiltiir politikalar1 geregi ciddi bir ideolojik modernizasyona tabi
tutulmustur. Eserin degisen siyasi konjonktiire uyum saglama ¢abasimin en g¢arpict
ornegi, 1954 yilinda Pécs Ulusal Tiyatrosu'nda (Pécsi Nemzeti Szinhaz) Margit
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Hortobagyi rejisorliigiinde sahnelenen prodiiksiyondur (T6th, 2018°%). Bu dénemde
operet, romantik bir agk hikayesi olmaktan ¢ikarilarak sinif miicadelesi ve sekiiler
hiimanizm ekseninde yeniden kurgulanmis bir anlatrya doniistiiriImistir.

Dénemin yayin organi Dunanttli Naplo’da (MDP Baranya 1 Parti Komitesi Yay1ni)
elestirmen Pongrac Galsai tarafindan kaleme alinan 1 Mayis 1954 tarihli yazi, rejimin
esere bakisini belgeleyen temel bir kaynaktir. Galsai, Huszka’nin miizigini 6liimsiiz
kilan unsurun Macar halk motifleri oldugunu kabul etmekle birlikte librettonun ve
karakterlerin devrimci ruhtan yoksun olusunu elestirmistir (Toth, 2018). Bu donemde
elestirmene gore, basrol Gabor didk karakteri zayif kalmis; onun 16. yiizy1l partizani
olarak nitelendirilebilecek iggal karsiti vatansever yonii, eserin romantik drgiisii iginde
yeterince vurgulanamamistir. Onun Osmanlt yonetimine karsi direnen, tlkesinin
bagimsizligi i¢in savagan bir direnisci (partizan) gibi davranmasini beklemistir.

Ideolojik miidahalenin en radikal boyutu ise Giil Baba karakterinin insasinda
goriiliir. 1954 yorumunda Giil Baba, tarihsel ve dini bir 6nder (basrahip) kimliginden
styrilarak dogmalara bagkaldiran yasa tanimaz bir hiimanist kahramana evrilmistir.
Bu yeni kurguda Giil Baba’nin, insanligin kurtulus modeli olarak sunulan bir
aydinlanma siireci yasadigi varsayilir. Galsai’nin analizi, karakterin gegirdigi bu
sekiiler doniisiimii su sozlerle idealize eder: “Giil Baba, Kuran’in tezlerinin insan
ozgiirliigiinii engelleyemeyecegini bizzat kendisi idrak eder. Ozgiirliigiin yasa tanimaz
giiclinii ifade etmek adina en biiyiik, psikolojik olarak en hakli fedakarlig1 o yapar:
Inanciny, riitbesini ve tutkusunu feda eder.” (Galsai, 1954, aktaran Téth, 2018). Bu
yorumla Giil Baba, Osmanli-Islam kimliginden ve tasavvufi derinliginden koparilarak
sosyalist ideolojinin “aydinlanmaci ve devrimci” prototipine doniistlirilmistiir (Toth,
2018).

Eserin toplumsal resepsiyonu ise tiyatro arsivlerinde bulunan ve izleyici goriislerini
iceren ziyaret¢i defterleri araciligiyla giin yiiziine ¢ikmustir. Téth’un (2018) analizine
gore, bu kayitlar 1950°ler Macar toplumunun tiyatro algisina dair ikili bir yapr sergiler.
Bir yanda “1945 6ncesinden daha giizel” veya “iscilerin kiiltiirii i¢in” gibi donemin
parti propagandasina paralel, politik bilingle yazilmis ifadeler yer alirken diger yanda
izleyiciler, ideolojiden bagimsiz olarak Huszka’nin miizigine, Somlé Ferenc’in
oyunculuguna ve dekorun biiyiisiine duyduklar: saf hayranlig1 dile getirmiglerdir. Bu
veriler; Giil Baba operetinin, siyasi iktidarin propaganda aracina doniistiirme ¢abasina
ragmen, halkin farkli toplumsal katmanlari nezdinde demokratiklesen bir eglence
aract ve estetik bir siginak olarak varligini korudugunu kanitlamaktadir (T6th, 2018).

1950’lerin ideolojik atmosferi Giil Baba operetini yukaridan asagiya bir
miidahaleyle doniistiirmeye ¢aligsa da eserin 6ziindeki insani ve mistik ¢ekirdek bu
kaliplara tam anlamiyla sigdirilamamistir. Rejimin, Giil Baba’y1 dini kimliginden
arindirip sekiiler bir kahramana doniistiirme gabasi, paradoksal bir sekilde karakterin
evrenselligini kanitlamigtir. Bu durum Giil Baba’nin yiizyillara yayilan kiiltiirel ve
manevi mirasiyla halk nezdinde karsilik buldugunun en somut gostergesidir. Bu

5 Toth, V. (2018, Haziran 10). Marxista Jellemfejlédés Egy Romantikus Operettben — Giil Baba,
PNSz, 1954-es Evad. Pécs8. Erisim adresi: https://pecs8.hu/marxista-jellemfejlodes-egy-romanti-
kus-operettben-gul-baba-pnsz-1954-es-evad/
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donem, eserin tarihsel yolculugunda gecici bir aralik olarak kalsa da Giil Baba’nin
birlestirici glicliniin her tiirlii siyasi anlatinin 6tesinde oldugunu belgeleyen dnemli bir
tarihsel kesittir.

2.4. Giiniimiizde Giil Baba

Jend Huszka’nin 1905 tarihli operetiyle baslayan Giil Baba’nin sahne yolculugu,
21. ylizy1l Macaristani’nda bigim degistirerek varligini siirdiirmektedir. Sosyalist
donemdeki ideolojik miidahalelerin ardindan giiniimiizde Giil Baba figiiriiniin sahne
sanatlarindaki temsili, “nostaljik bir operet kahramani1” ile “kiiltiirlerarast baris elgisi”
imgelerinin sentezi iizerine kuruludur. Ozellikle 2018 yilinda Giil Baba Tiirbesi’nin
restorasyonu ve kiiltiir merkezine doniistiiriilmesi; bu tarihsel figiiriin sahne
performanslari, ¢agdas besteler ve disiplinler aras1 sanat etkinlikleri yoluyla yeniden
tiretilmesine zemin hazirlamistir.

Gilinimiiz Macar sahne sanatlarinda Giil Baba, Huszka’nin klasiklesmis
melodilerinin 6tesinde, cagdas klasik miizik repertuvarina da ilham kaynagi
olmaktadir. Bu baglamda en dikkat ¢ekici 6rnek, Azerbaycan asilli besteci Ilyas
Mirzayev tarafindan bestelenen “Giil Baba Senfonik Siiri"dir (Giil Baba szimfonikus
koltemény). Giil Baba Tiirbesi Mirasint Koruma Vakfinin girisimiyle hayata gegirilen
bu eser, Giil Baba’nin manevi mirasini modern orkestrasyonla yorumlamis ve diinya
promiyerini Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 (CSO) icrasiyla gerceklestirmistir
(Next FM, 2022). Bu tiir yapimlar, Gtil Baba’nin tarihsel bir figiir olmasinin yani sira
modern besteciler i¢in de tiretken bir imge oldugunu kanitlamaktadir.

Sahneleme pratigi agisindan incelendiginde Huszka’nin Giil Baba opereti,
Macaristan'in dnemli tiyatrolarinda repertuvar eseri olarak varligini korumaktadir.
Son yillarda Veszprémi Pet6fi Szinhaz ve Moricz Zsigmond Szinhaz gibi kokli
kurumlar, eseri Peller Karoly rejisorliiglinde yeniden sahneye tagimistir. Bu giincel
prodiiksiyonlarda eser, klasik oryantalist bakisin 6tesinde, Tiirk ve Macar motiflerinin
i¢ice gectigi ve sevginin her tiirlii engeli astig1 evrensel bir anlati olarak kurgulanmistir
(Veszprémi Pet6fi Szinhaz, 2023; Moricz Zsigmond Szinhaz, t.y.).

Ayrica Giil Baba Tiirbesi’nin kendisi de modern bir performans mekanina
doniismiistiir. Giil Baba Tiirbesi Mirasint Koruma Vakfi (Giil Baba Tiirbéje
Orokségvédd Alapitvany) tarafindan diizenlenen sergiler ve konserler, Tiirk ve Macar
sanatgilar kiiltiirel koprii misyonuyla bir araya getirmektedir. Ornegin, fotograf
sanat¢ist Gyorgy Ménfai’nin sergileri veya Erdal Salikoglu’nun Yol Arkadaslar gibi
konser projeleri; mekani yasayan bir sanat platformu haline getirmektedir (Giil Baba
Tiirbéje Orokségvédd Alapitvany, 2025).

Giil Baba, gliniimiizde senfonik siirlerden modern tiyatro rejilerine kadar uzanan
genis bir yelpazede, Bektasi hoggdriisiiniin sanatsal bir forma biiriinmiis hali olarak
Macar kiiltiir sahnesindeki basroliinii korumaktadir.
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Jend Huszka’nin 1905 yilinda sahneledigi Giil Baba opereti, Macar sahne sanatlari
tarihinde hem popiiler bir eglence araci olarak hem de Osmanli-Bektasi kiltiiri
ile Macar ulusal kimligini harmanlayan stratejik bir sentez olarak konumlanmustir.
Bu ¢alisma, eserin 16. yiizyill Osmanli Budini’nin atmosferini Macar halk miizigi
(verbunkos) motifleriyle birlestirerek 6zgiin bir sahneleme stratejisi gelistirdigini
ortaya koymustur. Besteci, Fransiz operetinin hafifligi ve Alman Singspiel formunun
dramatik yapismi yerel tinilarla sentezleyerek dénemin izleyicisinde giiclii bir
“bizdenlik” ve ulusal aidiyet hissi yaratmay1 basarmustir.

Eserin en ¢arpict yonii, Giil Baba figiiriiniin klasik Bati sahne sanatlarindaki
oryantalist Tiirk stereotiplerinden arindirilarak bir gazi-eren ve bilge estetigiyle
sunulmasidir. Caligmada incelendigi lizere Giil Baba’nin bir elinde kilig, bir elinde
giil metaforu; zitliklarin Stesinde tamamlayict bir adalet ve hikmet anlayigini temsil
etmektedir. Operetin dramatik zirvesi olan giil bahgesinin tahrip edildigi sahne, Bektasi
felsefesinin insan hayatinin kutsallig1 ilkesinin somut bir tezahiirtidiir; Giil Baba'nin
ciceklerden vazgecip insant dncelemesi, bu mistik gelenegin evrensel hiimanizmini
sahneye tagimaktadir.

Miizikal dramatiirji agisindan eser, Johann Strauss™un Cingene Baron drnegindeki
gibi kiiltiirleri 6teki olarak ayristirmak yerine Macar ve Oryantal unsurlar arasinda
ortak (k6zos) bir dil kurmugtur. Gabor karakterinin verbunkos ritimleriyle bir isitsel
bayrak dalgalandirmasi ve Mujké’nun néta formundaki ezgileri, eseri oryantalist bir
fanteziden ¢ikarip ulusal bir hafiza mekanina dontigtiirmiistiir.

Eserin kiiltiirel giicii ve esnekligi, Habsburg Imparatorlugu’ndan Sosyalist
Macaristan’a uzanan farkli siyasi rejimlerde varligini siirdiirebilmesiyle de
kanitlanmistir. Caligmada ele alinan 1954 Pécs prodiiksiyonu ornegi, Gl
Baba’nin dénemin kiiltiir politikalar1 geregi nasil sekiiler ve devrimei bir anlatiya
dontstiiriildigiinii gostermistir. Bu donemde Giil Baba, dini kimliginden siyrilarak
dogmalara bagkaldiran bir hiimanist aydinlanmact olarak yeniden yorumlanmis;
eser sinif miicadelesi eksenine oturtulmaya g¢alisilmistir. Ancak arsivlerdeki izleyici
kayitlari, halkin ideolojik propagandadan ziyade eserin estetik ve miizikal derinligiyle
ilgilendigini, Giil Baba’nin toplumsal hafizada politikadan bagimsiz birlestirici bir
figiir oldugunu ortaya koymustur.

Giil Baba opereti, sonug olarak Giillerin Babasi’nin manevi mirasini yiizyili
askin siiredir sahne estetigiyle harmanlayarak Tiirk-Macar dostlugunun yasayan
en giiclii sembollerinden biri haline gelmistir. Eserin 1940 ve 1956 yillarindaki
sinema uyarlamalartyla kitlelere ulagmasi ve uluslararasi dolagima girmesi, bu
kiiltiirel kopriiniin  saglamligin1  belgelemektedir. Bugilin de Giil Baba, Macar
kiiltiirel bellegindeki canliligimi korumakta ve yasayan bir simge olarak deger
gormektedir. Budapeste’nin kalbindeki tiirbesi hem Tiirkler hem de Macarlar igin
ortak bir ziyaretgah ve tefekkiir mekani islevi gorerek gegmisin hosgorii mesajini
modern diinyaya tasimaktadir. Sanat eserlerinden mimariye, festivallerden akademik
calismalara kadar genis bir yelpazede varligini siirdiiren Giil Baba; iki ulus arasindaki
dostlugun sarsilmaz bir siitunu ve Macaristan’in ¢ok katmanli kiiltiirel mirasinin
vazgecilmez bir pargasi olmaya devam etmektedir.
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